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uando la Cofradia de Jests Nazareno se fundé tan
solo contaba con dos imdgenes de devocidn: su titular
Jesis Nazareno y Nuestra Sra. de la Soledad. Un afio
después de celebrar su primera procesion, en 1653, se
incorporé a la carrera la figura de La Verdnica. En
1668 y 1669 el nimero de insignias se incremento, pri-
mero con el paso de La Desnudez vulgo Redopelo -
traer al redopelo a uno, segin el Diccionario de la
Real Academia, es frase figurada y familiar que signi-
fica ajarlo atropellindolo y tratandolo con desprecio y
vilipendio - y después con el de la Crucifixion.

El paso del Redopelo se mandé hacer en 1668
a propuesta del mayordomo D. Bernardo de Sequeira argumentando “haber
muchos cofrades (mds de cuatrocientos cincuenta) para tan pocos pasos.
Aceptada la propuesta se comisiond a D. Alonso de Arévalo para que tratase con
los maestros escultores que por entonces tallaban otro para la Cofradia de
Nazarenos de La Baneza (Leon). El encargé se hizo al escultor Manuel de Borja,
por entonces vecino de La Bafieza. Los pocos datos que tenemos de este artista
nos impiden afirmar si se trata del mismo Manuel de Borja, natural de Sigiienza,
que en 1655 contrato con la Cofradia de la Pasion de Medina de Rioseco el grupo
Preparativos para la Crucifixion, conocido también como Redopelo. Por desgra-
cia en el archivo de la cofradia no existe copia de la escritura de concierto entre
las partes, ni tampoco figura en los registros notariales que hoy se conservan de
la ciudad de Zamora.

Un ano después, esta vez sin mediar acuerdo, la cofradia encargo al suso-
dicho Manuel de Borja y a Toribio Gonzélez (pintor) la hechura de otra escena
que representase a Cristo en el momento de ser clavado en la cruz. Esta escena
fue sustituida por la actual, obra de Ramoén Alvarez, estrenada en 1885.

Aunque no conservamos la escritura del antiguo paso del Redopelo cabe
suponer que las condiciones serfan similares a Tas acordadas en la hechura de La
Crucifixién. Para su ejecucion el artista se serviria de una estampa; el nimero de
figuras quedaria reducido a tres, y es muy posible que por ser precisamente tres
se conviniese que su peso no superase las ocho arrobas y media (en torno a 100
kilos), asi como entregarlo en un plazo corto (en la Crucifixion fueron cinco
semanas). Mas dificil es aventurar el coste final, que para La Crucifixion fue de
1.200 reales, mas la entrega de los materiales (vigas y tornillos); pero probable-
mente el precio no se alejaria de esta cantidad.

Por lo que conocemos de este paso, hoy propiedad de la Cofradia del
Santo Entierro de Benavente, hay que decir que sigue la linea de la escultura
barroca castellana, si bien los reparos e intervenciones habidos en tres siglos lo
han modificado, hasta el punto que la escena original estd extranamente mudada
y apenas es reconocible. Estas modificaciones han alterado al menos la colocacion
del sayon que de pie amenaza con un zurriago - recientemente anadido - cuando
su actitud debid ser la de arrancar la tinica a Jests, que paraddjicamente esta des-




nudo; ademads es probable que su actual colocacion no fuese la primitiva. La figu-
ra de Jesus sin duda no es la original, antes bien es obra que ha de atribuirse con
certeza a Ramoén Alvarez; asi lo confirma la dulzura de sus rasgos y su mezquina
anatomia, no obstante la esmerada talla de la cabeza, que estimo es una de las
mejores de su produccion. Sus blandas formas contrastan sobremanera con la
dureza de facciones de los sayones. La tnica imagen que conserva la disposicién
original es el sayén que agachado barrena la cruz sujetando con los dientes un
clavo, por lo que es conocido popularmente como el judio del clavo. Por lo demas
las imagenes, de fractura modesta, poco menos que artesanal, tienen una altura
media de 1,62 mts. y lucen en todo su esplendor tras su reciente restauracion, lle-
vada a cabo por el pintor José-Carlos Guerra, que ha permitido recuperar su poli-
cromia original.

Cuando en la segunda mitad del siglo XIX la Congregacién emprende la
labor de incrementar y mejorar su patrimonio imaginero, no duda en deshacerse
de los vicjos pasos, cuya estética se alejaba de los gustos y sensibilidades de la
época. Los nuevos encargos causaron un gran impacto estético y devocional; pen-
semos en La Caida, en La Crucifixién y obviamente en la Virgen de la Soledad.

La idea de reformar los vicjos pasos de Jestis Nazareno y Redopelo par-
ti6 de D. Federico Martinez en la primavera de 1892. La comisién a la que se
encomendd este asunto se dirigio a los escultores Eduardo Barrén y Aurelio de
la Iglesia por si deseaban encargarse de la ejecucion artistica del paso de Redopelo.
Decliné el segundo, becado por entonces en Roma, la invitacion por estar ocupa-
do; Barron contest6 aceptando agradecido, pero una vez se le comunico la canti-
dad de la que disponia la Cofradia, unas tres mil pesetas, manifesté no poderlo
hacer, pues consideraba que ¢l valor de la cinco figuras propuestas no bajaria de
las siete mil quinientas pesctas. Esta situacion fue largamente discutida por la
directiva, proponiéndose ante la [alta de dinero para afrontar la reforma de los
dos pasos soluciones de todo tipo: algunos opinaban debia comenzarse por el
Redopelo por llamar mds la atencién la antigiiedad y ridiculez de sus figuras. Sin
unanimidad sobre el particular se acordd solicitar nuevos presupuestos en
Madrid y Barcelona, y continuar con la suscripcion. Pese a ello la Cofradia se
inclind primero por la construccion del nuevo paso de Jesus Nazareno que en
1893 entregaba el escultor local Justo Ferndndez.

Concluido este proyecto parecia ldgico se continuase con la vieja aspira-
cion de reformar el antiguo paso del Redopelo. Para este trabajo se ofreci6 el joven
Miguel Torija, por entonces artista novel formado en el taller de Ramén Alvarez.
Asi se lo hacia saber a la Cofradia en mayo de 1893, si bien su ofrecimiento no
obtuvo respuesta. En junta de 11 de noviembre de aquel ano se daba cuenta de la
entrega por parte de algunos hermanos de ochocientas treinta y ocho pesetas pro-
ducto de una corrida de toros para construir el paso, aunque da la sensacion que el
proyecto se miraba con una cierta apatia. De nuevo en 1898 se insiste en que ¢l
paso de Redopelo aparte de lo antiguo y malo que era, producia la irrision de las
gentes y descomponia el conjunto de la procesion por lo que urgfa retirarlo. Ademas
¢l administrador informaba que uno de sus sayones estaba roto y la mesa toda



estropeada ¢ inservible, de modo que se necesitarian unas doscientas pesetas para
que saliera. Discutido sobre el particular se acordéd que aquel afio no saliese.

En octubre de 1900 se retomé el asunto de la construccién de este paso,
cuya suscripcion seguia paralizada. Los donativos de estos anos fueron para el
adorno del Jesis, y no hay que olvidar que este mismo ano la Junta de Fomento
de la Semana Santa doné el paso de la Elevacion de la Cruz realizado por Aurelio
de la Iglesia. Efectivamente, en la junta de 21 de octubre se pedia al administra-
dor informase de las gestiones hechas para la reforma del paso del Redopelo.
Segtin éste los contactos con artistas de Madrid no habian dado resultado, si bien
esperaba respuesta del escultor bilbaino encargado de hacer el paso de la
Conduccidn al Sepulero para la Cofradia del Santo Entierro, al que le habfa pedi-
do boceto y presupuesto. En sesidn extraordinaria la junta conocia el dia 29
mediante una fotografia remitida por José Marfa Garroés el boceto del paso, que
incluia tres sayones, la figura de Jesis y el terrazo, asi como su coste: dos mil pese-
tas. El escultor hacia la salvedad que de aprovecharse el Jests del viejo, con su
arreglo, el precio no variarfa. En esta junta salicron a relucir algunas diferencias
entre los directivos, en las que latia un cierto malestar por ¢l retraso de la refor-
ma, y que dieron lugar a la dimisién del administrador. Aceptada ésta, la junta
nombré una nueva comision encargada de formalizar el contrato con el escultor
a fin de que estuviese construido para la Semana Santa de 1901.

En los primeros dias de noviembre la comision recibié noticias de José
Maria Garrés y acordd las condiciones para la hechura de la obra: el nuevo paso
tendria cuatro figuras, tres sayones y Jesus; el precio de las imdgenes y ¢l terrazo
se lijaba en dos mil pesetas; la obra serfa entregada el domingo de Lazaro proxi-
mo, v debia sujetarse al boceto presentado con las pequenas variaciones que la
comision le ha indicado. Por ultimo, encargaba al mayordomo antiguo Sr.
Rodriguez Barba redactase las bases del contrato, bases que la comisién aproba-
ba el 15 de noviembre junto con la entrega de mil pesetas al escultor, como anti-
cipo del primer plazo. EI 19 de noviembre el secretario hacia constar en el libro
de actas haber recibido el contrato firmado por el Sr. Garrés y una carta aviso de
giro de mil pesetas.

En el mes de marzo de 1901 la comision informaba del presupuesto de la
nueva mesa del paso presentado por el carpintero Sr. Scisdedos, cuya cantidad
ascendia a 150 pesetas; precio que parecio caro pero que se acepto en atencion a
los sacrificios que este hermano habia hecho por la Cofradfa. Dias después se
informaba de todo a la directiva que aprobaba por unanimidad la gestién de la
comisidn y autorizaba pintar la nueva mesa y encargar las faldillas.

El nuevo paso de La Desnudez salia por primera vez ¢l 5 de abril, vier-
nes santo, de 1901. La directiva reunida en junta de faltas a la procesion aproba-
ba el 14 de abril su recepcion definitiva. No sabemos si con la entrega del grupo
se abond el importe del segundo plazo, ya que en ¢l mes de mayo atn se docu-
mentan suscripciones para el pago del mismo. Un ano después, en marzo de 1902,
la directiva aprobaba la venta del paso antiguo del Redopelo a la Cofradia del
Santo Entierro de Benavente por doscientas pesetas.




El grupo de La Desnudez es sin duda uno de los mds modestos de la
Colradia de Jests Nazareno. Representa el momento en el que Nuestro Senior es
despojado de sus vestiduras antes de ser clavado en la cruz. Forman la escena cua-
tro imagenes: Jesus, de pie, con las manos atadas y en actitud mansa, tiene a su
lado a dos sayones que proceden a quitarle la tinica: un tercero agachado se
ocupa de los preparativos de la crucifixion barrenando la cruz. En la mesa. hay
varios objetos: una cruz de madera de 2,88x1,53 mts., un cesto de mimbre con
herramientas (serrucho, martillo v maza), un dnfora y vaso de madera, una soga,
un pico y un estandarte de terciopelo rojo rematado con galon de oro con el acré-
nimo SPQR colgado de una alabarda. Todas la figuras fueron talladas en madera
de pino; los ropajes se simulan en lino encolado, y llevan algunos elementos pos-
tizos (corona de espinas y correas de cuero). Las proporciones son algo mezqui-
nas habida cuenta que la altura media no sobrepasa los 1,55 mts. El tratamiento
escultdrico de las imdgenes es todo el excesivamente blando, muy en la linea y los
gustos de la época, y recuerda la produccion imaginera de los talleres de Olot. Los
estudios anatémicos nada tienen de destacable, y las tinicas manifiestan un defi-
ciente manejo de las telas encoladas. La caracterizacion de las figuras es dulzona,
hasta el punto que no hay rasgos de maldad en los sayones. La composicion es
correcta, aunque estereotipada y sin concesiones. La policromia es asimismo la
tradicional con escasos matices.

La calidad de este grupo se cuestiond varias veces. En 1951 el hermano
Enrique Crespo Alvarez propuso construir uno nuevo, y retirar el paso de Garrds
por desdecir de los restantes que forman la procesion. La propuesta se tomo en
consideracion, y en junta de 20 de febrero de 1952 se informé de la realizacion a
iniciativa propia de maquetas por parte de los escultores Florentino Trapero y
Victor de los Rios, si bien el elevado precio de su realizacion aconsejo diferir el
asunto a la fecha que las posibilidades economicas lo permitan.

En 1966 se pensd nuevamente en sustituirlo. Asi en mayo de 1967 se ini-
ciaron los tramites con uno de los mds afamados escultores espafioles: Juan de
Avalos. El nuevo paso tendria también cuatro figuras y, aunque su agenda de tra-
bajo estaba saturada, se comprometia a realizarlo para la Semana Santa proxima.
Una vez mas el paso no se pudo hacer ya que el coste final de la obra, cercano al
millén y medio de pesetas, excedia con mucho las posibilidades econémicas de la
Cofradia.

Para el grupo hizo una mesa nueva el carpintero Julidan Seisdedos. Esta
primera mesa era la tipica de tableros de pino sin molduras, y con respiraderos de
ojo de buey, que adn conservan en Benavente. Cuando en 1962 Alfonso Pastor
Cadierno tall6 una nueva para el Camino del Calvario, la vieja de este grupo, una
mesa de gradas con pafios sencillos tallados y dorados, pasé a La Desnudez. No
seria esta la tnica que heredo, pues la que tiene desde 1976, tallada en madera de
nogal con labor de talla en los respiraderos, es la antigua de La Caida, estrenada
en 1941 y de la que ignoramos su autor.
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